
▲青海人民出版社出版的《青瓦诀》。

仡佬族诗人郭金世诗集《青瓦诀》，
具有鲜明的民族性，或者说民族特色。
一般来说，文学的民族性是指文学作品
在内容和形式上体现的特定民族的生存
环境、文化特征、心理素质、审美方式和
传统习俗等独特属性。文学的民族性涉
及文学作品反映特定民族的文化、精神
和语言特征。

诗集如同一面镜子，亮出了作者近
几年来的心灵旅程，对生活的思考与感
悟。书中共收录171首诗歌，分为三辑。

第一辑“旧器物”，是对那些被时光
遗忘或正在被淘汰的旧器物的深情回
望。写了 72 种日常生活生产器物。《酒
壶》名列第一，是由于它在旧器物中不可
撼动的地位。“在火塘边，酒壶的位置总是
不可或缺/从左往右转，或者从右往左转/
碰上落空的酒碗，酒壶就留下脚步/时光
流逝，远行的人还是会喝上一壶”。仡佬
人在家里吃饭，酒壶挂在墙上；仡佬人出
行，酒壶背在身上；仡佬人祭祀祖宗，用酒

壶往碗里倒酒；仡佬人待客，更是少不了
酒壶的繁忙。“喝上一壶”是仡佬人的礼
仪、风俗和念想。对旧器物的思念，固然
是一种怀旧，而更多的是民族生存环境
的渲染，是人与自然相辅相成的反照。
诗中器物的“旧”，并不是陈旧、失落、消
沉，而是对过往的情愫，对未来的笃定。
诗人把仡佬人“那些被时光遗忘或正在
被淘汰的旧器物”写活了，把叙旧变成了
民族生活的换新。

第二辑“忆过往”，是对过去的追忆
与反思。这一辑虽然也是追忆过往，却
重在反思。对民族生活变化的反思，对
生产变革的反思，对人生的反思，对生命
与疾病的反思。从诗的标题可以看出些
许，如《听过的风声》《爱过的人》《走过的
路》等。《过往》写道：“太阳拖着月亮来，月
亮撵着太阳去/过去是永远的过去，过去
永远不会过去/一个人以行云流水的姿态
尝尽万事万物/一秋风雨敬苍天，人间处
处皆过往”，蕴含着哲理“天行有常，不为
尧存，不为桀亡，应之以治则吉，应之以
乱则凶”。回眸“过往”不是心灰意冷、心
猿意马，而是顺应事物的发展变化，尊重
自然规律和人的生存规律。不必杞人忧
天，因为苍天有眼，人间处处皆过往。

第三辑“那些痛”，是对生活中种种
痛苦的深刻剖析。无论是身体的病痛，
还是亲人离去、社会变迁带来的心灵创
伤，在诗句中留下不可磨灭的烙印。这
一辑 50 首诗，写了《一朵疼痛的云》《从
心坎上脱落》《疼痛一直延续》等，无不与
痛苦、忧伤息息相关。《如果无法阻止》写
道：“带状疱疹后遗症一直扰乱皮下神
经，疼痛/像大火烧山一样，呼啦啦地卷
走一片风景/神经痛不是一付草药就能
扑灭”。诗人试图通过对个体难以治愈
的疾病和人间艰难困苦的叙写，表达对
生活的思考与对人世的理解，希冀读者
能从字里行间找到共鸣，感受到一份来
自心灵深处的温暖与鼓励。对于那些不
可避免的“痛”，不是回避退却，而是坚韧
不拔，迎头痛击。

纵观全诗，浸润仡佬人对生存的抗

争，对发展的渴望，对生命的热爱，对人
生的追求。从立意深度来看，这三辑不
是并列关系，而是递进关系，思考一辑比
一辑深入，一层比一层深刻。诗集描写
的酒壶、算盘、旧瓦片、煤油灯等器物，除
了万年壶等特殊的器具外，中华民族的
汉族和许多少数民族都使用。喝酒、祭
祀等习俗虽然表现形式有所不同，但世
界各地都有存在。至于风湿病、带状病
毒等疾病，并不仅仅是针对某一个民族
的，仡佬人深受其害，其他民族和国家的
人也会受到危害。诗集正是透过仡佬人
与自然灾害和遭受悲痛的斗争，展示家
国情怀和人类的不屈精神与对生命的执
着，蕴含中华民族共同体意识以及人类
命运共同体意念。

诗集呈现的文学的民族性和世界
性，还表现在创作方法的多样性。和许
多民族诗人一样，作者热爱家乡的河流
山川、民族的风情传统，熟稔民族人情世
故。创作方法上，诗集的主调是现实主
义，素材来自仡佬族的人物、环境和情感
生活。作者继承民族传统，但并没有囿
于传统，而是广泛借鉴，兼收并蓄各种创
作方法，恰到好处地既运用了赋比兴等
传统手法，又娴熟自如地驾驭象征、荒
诞、隐意、抽象、意识流等现代手法。“疼
痛就是一朵难以名状的云”，“把所有美
好拧成一股绳，然后牢牢拽在手里”，“眼
巴巴看着日子从手板心滑落，像握不住
的水”，真情与想象、诗意与远方，天马行
空又融为一体。

近几年，作者在繁忙的工作之余，冥
思苦想，奋笔疾书，陆续出版了《青瓦诀》
等4本诗集，立足于新时代，从不同的维
度反映、折射和透视了广西仡佬族的历
史现状、村落民居、人文风貌。这在仡佬
族文化人中罕见，在民族作家中也是突
出的。笔者在诗集中读到了仡佬族，领
悟到中华民族，似乎也看到了世界。从
这个意义上说，好的优秀的文学作品是
民族的地域的，也是世界的。

（作者系中国文艺评论家协会会员、
中国作家协会会员）
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郭金世诗集《青瓦诀》：

民族的也是世界的

最初读到依蔓的文章是《野马削鬃》，写
的是依蔓不远万里前往西班牙一个偏远村庄
萨布塞多“找马”艰辛且心情复杂的历程，充满
了异域色彩，吸引着我一字不落地读下去。
没想到那么快，她的新书《荒野寻马》就出来
了。如果说，她从城市逃离到荒野当中去，是
一种探险，是自然的遥远呼唤，那么她的勇气
是异于常人的。况且，在这之前，她经历了辞
职、身体与精神的双重不适、多次搬家等波动
之事。

很多人对外部世界充满向往，不得不
说，“逃离”成了一部分人的精神状态和美好
追求。通过旅行，见识更广阔的天地万物，
寻求心灵的宁静与富足。《荒野寻马》切合这
样的主题，治愈了苦苦思索的依蔓，也可能
会治愈一些患有焦虑症的读者。

与一般的旅行不一样的是，依蔓深入到
荒野的生活当中。在中俄边境的恩和草原，在伦敦森林，在西班
牙北部的村庄，在蒙俄边境的查坦部落，依蔓在陌生之地，经历
了茫茫雪地和荒原这种较为恶劣的自然环境，面对旅途中的种
种困难，也产生过迟疑、沮丧与不安。但面对喜欢的马，她体验
到寻找的快乐与安宁。

她动情地写道：“我喜欢在所有游客离开的黄昏，趴在木栏
上看马。马在围栏中，缓步，吃草。天光将暗未暗，温和的混
沌。”这不就是自然的魅力吗？它可以安放疲惫的身体，也可以
安放受伤的心灵。

书中有很多妙不可言的环境描写。置身于大自然中，依蔓
用心去感受，与周围的环境融为一体。她会发出这样的感叹：

“真满足啊。我伸伸懒腰，舒展筋骨，站起来试图寻找乌兹和沙
瓦的身影。”大自然的一草一木、一鸟一兽，在她笔下，犹如一幅
幅美景展现在读者面前。寻马，何尝不是为了寻找都市之外的
另一个自己。

马是自由自在的，没有太多束缚，完全沉浸在广阔的天地当
中。逃离一成不变的都市生活，依蔓体验到马儿自由驰骋的快
乐。对于大多数人来说，为了生存和发展，工作是必不可少的，
但也不要忘了，工作之余，还可以像依蔓那样，到荒野中去，到马
匹中去，寻找一份自由与清净，在回归自然中找回本真的自己。

在依蔓眼里，出现在河边的驯鹿是优雅的，“鹿蹄轻轻拨开水
面”。这份优雅，存在于荒野，也存在于走进荒野里的人们。

看见野马被捕捉回村庄，看见野马的鬃毛被强制剪去，依蔓
感到困惑和难以理解，这是粗暴还是热爱？但这样的传统年复
一年地在西班牙的偏远村庄轰轰烈烈地进行着。这种复杂的存
在，让依蔓意识到“人是如此复杂的存在。”这就没有把事情和人
简单化。关键在于，处于复杂的环境当中，我们该如何选择，享
受野马节还是像驯鹿那样优雅地踏过河面？

一路走来，她不断地与过往和解，因为她认识到自然里面拥
有太多的不确定性。人的一生也一样，同样拥有太多的不确定
性。既然这样，我们就要学会拥抱种种不确定性，并做好迎接的
准备。巨大的美，可以理解为顺境，也可以理解为逆境。顺境也
好，逆境也罢，都是人生常态，犹如依蔓写在书中的最后一句话：

“松枝在炉中噼啪作响。”松枝燃烧了自己，是被迫的，无法反抗
的，但在炉中，它们依然发出响亮的声音。

依蔓在书中插入不少自己在都市工作、生活所遇到的不适
与困境，时时透露出紧张的气氛。她选择到荒野中去寻找马，寻
找另一个自己。在描述牧民生活时，她是客观从容的，舒缓的节
奏里洋溢着一股股喜悦之情，写出了人与人之间，人与动物之间
那种难得的温情。

作为哲学硕士，依蔓哲学功底深厚，热衷在书中展开哲学探
讨。这让《荒野寻马》不仅仅是一本描述之书，更是一本辩论之书。
依蔓将身体放置在自然之中，通过哲学思考，厘清了一些困惑与不
满。这让她变得轻盈起来。

这本书的迷人之处，还在于依蔓独特的叙述与描述能力。
整本书的行文风格让我想到了加缪的行文风格，短促硬朗又让
人颇感迷惑。我甚至还想到风格迥异的村上春树的短篇小说。
村上春树的短篇小说写得很轻盈，快感十足，让人在困境中找到
缕缕温情。《荒野寻马》也有写得很轻盈的时候，里面的温情不是
男女之欢，却一样散发出迷人的芳香。

《秀英厨房》是书中比较特殊的一篇，写的是外婆用客家美
食喂养一家人的美好回忆，也写到父母亲离婚尤其父亲的种种
恶行对作者所造成的心灵创伤。这篇文章放在最后一部分“穿
越荒原”里，或许依蔓想告诉我们，她穿越了自然的荒原，同时也
穿越了世间的荒原。

（作者工作于广西农业科学院）

陈振波曾就读于西南大学的新诗研
究所，跟随梁笑梅和蒋登科等老师进行
新诗研究，纵观《追寻诗的踪迹》，可以很
明显地看出他所受的系统的诗歌研究训
练。从诗歌文化研究，到诗歌流派现象
研究，再到诗人个案研究，构成了一个完
整的研究体系，既有宏观的论述，又有微
观的分析，从源流，到趋势，再到个体，这
是一个诗歌内行者的诗歌研究专著。

作为一个研究型的诗人，陈振波拥
有比较扎实的哲学理论基础及文艺学
功底，从“诗歌文化研究”这一小辑的文
章中就能很明显地感受到。陈振波试
图用 3 篇文章阐述自我对诗歌的理论
思考，试图从深沉的哲学层面，建构自
我的诗歌理论体系，对中国抒情诗源流
的认知和分析，后现代语境对中国新诗
的渗透和影响，以及对诗歌诠释学的思
考和路径。相对于当下诗歌批评者热
衷具体的诗人及作品研究，这样宏大的
研究是少有的，这也便凸显出陈振波的
能力及“野心”。

从第二辑中的文章可以看出他的主
要研究方向，也即“诗歌流派现象研究”，
他在这里梳理了国内新诗的发展潮流，
并就“知识分子写作”和“民间立场”进行
了详细阐述，还对在那段特定历史时期
发挥了比较重要影响的选本“中国新诗
年鉴”做了系统分析，以及因诗歌写作潮
流的转向等招致的新诗“读不懂”现象加
以了剖析。这是全书占比最多的一部

分。陈振波似乎有意识地与当下的诗歌
现场保持距离，始终站在诗歌经典化的
立场，以福柯的“知识考古学”的态度，梳
理着过去二三十年前的诗歌“遗产”。

由此可知，他对当下诗歌的态度是抱
有怀疑的。在第三辑的诗人个案研究里，
他更是选取了李叔同、戴望舒、芒克与克
洛代尔四位诗人加以分析，既分析具体的
诗歌文本，又对诗论加以阐述，更是从外
国诗人的作品中提取“中国形象”进行探
讨。由此可见陈振波的开阔视野，对诗歌
的多维度审视，以及文化研究的积累。他
不拘泥于从文本到文本，而是以一种开放
式的批评角度，对诗歌进行立体地研究。
比如分析芒克的诗歌与生活，他并未陷入

“新批评”被人诟病的泥淖，而是紧贴诗人
的具体生活，寻找与作品的呼应，又适可
而止，保留诗歌用以“感受”的部分，甚至可
以说，他主要保留了这个部分。

如果要说本书中我最喜欢的部分，
那无疑就是第四辑“诗学探微”了。陈振
波构筑的诗学批评体系，没有一定文学
修养或诗歌知识的人，是很难理解他所
阐述的诗学评价体系的，但面对这一辑
里的文章时，则谁都能尝试来理解。这
或许是他严肃诗歌研究途中的伴生文
字，既保留了他始终思考的诗歌评价体
系，又充满了个人的日常趣味，没有具体
的对象，但有非常生动的例子和思考方
式，是两篇非常有意思的诗歌随笔。在
里面，他探讨诗歌的语言与词汇、诗歌与

真实、诗歌与安慰和反抗遗忘、诗歌的声
音和意识等。每一篇短章都是一次灼
见，一些瞬间的感悟与启示，这些或许更
值得反复推敲。

《追寻诗的踪迹》并非是他完整诗学
研究的呈现，我想它的价值更在于此：我
们应如何认识当下的诗歌及其流变，面
对一首诗时应该如何进入它的内部，每
一个诗人及作品的背后更深层的文化内
涵源于何处，等等，这本书即是尝试对这
些疑问加以解答。

在身边的同行里，很少人在提供足
资谈论的诗歌作品之外，仍能提供相应
的诗歌评论文本，但陈振波燃起诗歌的
火焰，花开两朵，这本书的出版，便让他
的花朵开齐了。

（作者系中国作家协会会员，江西赣
州人，现居南昌）
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陈振波诗学研究专著《追寻诗的踪迹》：

燃起诗歌的火焰

▲漓江出版社出版的《追寻诗的踪迹》。

▲江苏凤凰文艺出版社出版的
《荒野寻马》。


